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INTRODUCCION

Con esta publicacion en forma de follzto ofrecemos a
los lectores de la Revista “Polonia” dos cnsayos pertenc-
cientes a un hombre de ciencia polaco v o un conocido

literato polaco respectivamente, dedicados a la temdtica .

del realismo socialista. ) ’
l.os problemas de la teoria del arte y de la obra artistica

se han convertido actualmente en PPolownia, como nunca -

hasta ahora, en objeto de consideraciones fundamentales vy '
de apasionadas discusiones. Causa directa de ello fué el
hecho de que Polonia ha dejado de estar sujete a las
leyes andrquicas y retrégradas del capitalismo, convir-
A tiéndose en un pais que construye un réginen social nuevo
. Y progresista, un pais que ha pasado por une grandiose

revolucion cultural.

Ll artista polaco, que con lanta frecuencia marchaba a
la zaga del decadente arte burgués, se emcontré fremte a
la desaparicion paulating de su habitual piblico pequefio
burgués de la “elite” y tuvo que enfrentar el impetuoso
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ealismo Socialista.

surgimiento y desarvollo de un nuevo lector — el obrero z
Y ol campesino que, arinados de la ideologia marxyisia y :
el poder politico, se abocaron a la tareca de construir el .. —
socialismo en Polonia.

Liste publico, a quien el nuevo régimen brinda ilimitadas
posibilidades de desarrollo, a quien brinda escuelas vy ®
libvos editados en willones de ejemplares, exigié al artista
obras artisticas. Se negd a aceptar las disquisiciones psico-
analiticas, el pesimismo falalista, relatos sobre aberracio- -
: nes, el balbuceo dadaista, la locura futariste v la misica
| atonal. Exigié ayuda ol artiste en la construccion del so- -
cialismo; en la dura lucha de clases le exigid que su obra
reflejara los problemas y conflictos de su propia vida y
lucha,; ayuda para vencer la esclavitud cubiural del pasado
y proteccion para los nuevos talentos macidos de la clase -
obrera y campesina. Ll artista polaco se enmcontrd en lo
obligacién moral (no administrativa, como lo pretenden -
los tedricos burgueses) de elegir un camino artistico. ’
Pudo haber permanecido en el antiguo camino de creacion
para la “elite”, aislodo del pueblo, solo, huyendo de la
realidad, Liligid, sin embargo, wn camino conuabn con las
masas populares. No pudo obrar de manera distinta. No
tudo rechazar lo nuewva v magnifica temdlica, la posibili- v
dad de influly sobve miliones de lectores y sw participa- &
cion en la obra creadora del socialismo. No es suficiente '
“s6lo interpretar el mundo, sino que hayv que transfor
marlo”, dijeron con Mary los artistas polacos. !5,
i Tal fué el nacimiento del realisnio socialista en Polonia.
Liste s¢ halle aiin en su primera infancia; ha comensado
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recién a dar sus primeros pasos y mo puede manifestarse
aibn con grandes obras, pero su éxito estd asegurado. Es
cierto que los tedricos burgueses se lamentan de la des-
truccién del genio creador por la simplificacién que, segim
ellos, ha de traer aparejada la cultura vy el arte proletarios;
pero del mismo modo se lamentaron los tedricos de la
aristocracia, la que, junto con ellos, fué barrida por la
revolucion francesa. V sin embargo, la cultura y el arte
de la burguesia crearon durante la época de su floveci-
miento obras de incomparable valor.

iAcaso puede considerarse como simplificacién o este-
rilidad el que durante ese periodo, junto con el cambio
de la estructura social hayan cambiado la esfera de los
conflictos, el alcance de las reacciones v la sensibilidad
del artiste, v las teorias sobre las obras de arte? . .

Las transformaciones de la estructura social del mundo,
de las que somos testigos -hoy, crean a su ves nuevas obras
de arte y un artista nievo, cuya esfera de accién, no sélo
no serd mds lmitada o simplificada, sino que, basdndose
en todos los wvelores, serd atin mds rica, de un vuelo mds
amplio .
- El arte socialista toma del arte burgués sélo los valores
4 wivos y creadoves, rechazando las tendencias decadentes;
similar fué la posicion que adoptaron los artistas burgue-
ses fremte al arte de la época feudal.

Hoy, no obstante, éste debe ceder y cede el lugar a
valores nuevos y superioves; tal es la ley irvevocable del
progreso. Una simple ojeada o la creacidn literaria de los
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recimiento de la literatura sovidtica y la desesperada pro-
fundidad de la calda de la literatura occidental burqguesa.

Ll problema del realismo socialista se conwirtié en Oc-
cidente en causa de numerosos malentendidos, de frecuen-
les incomprensiones y aiin de alaques calumniosos.

La presente publicacién, aunque no pretende agotar cl
tema y cowstituye sélo una consideracion tedrica de los
problemas del realismo socialista planteado en Polonia
(a cuya realizacion prdactica nos referireinos por separado)
y cuyo objetivo consiste en facilitar al lector la compren-
sién del estado real de cosas — es al mismo tiempo un
inlento de eliminar en este terreno esa “corting de hicrve”
que separa @ Occidente de Orienic v que no es otra cosa
qu un muro de prejuicios y prevenciones elevado por el
wmundo capitaliste agowizante. )

M. Z.
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El Realismo SOCIALISTA

COMO SISTEMA
CIENTIFICO para la CONFIGURACION
~de la CREACION ARTISTICA

Por WLODZIMIERZ SOKORSKI

Viceministro de Cultura y Arte

L arte cs una manifestacion pecualiar del proceso de
obscervac'én dc¢ la rcalidad, Dicho de otra manera,
¢s una afirmacién artistica de la realidad objctiva

que existe independienteinente de josotros, un reflejo crea-

dor de esta realidad cn nucstra mente, condicionado no

s6lo por el simple fenomeno de obscrvacién, sino por el

proceso de su conocimiento, proceso definido por la concep-
! cion del mundo de una clase social determinada.

- La definicién mencionada no agota, sin cmbargo, la

concepeiéon del arte como un fendémeno distinto -de la ciencia

o de otros sectores dcl pensamicento humano. Pues ¢l arte,

aunque surgido de la misma actitud cognoscentz del hombre

hacia la realid cualqmer otra actividad
Approved For Releaésl%j %m&mw *RDP83- 00415R008700110001}-2
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humana, ¢s sin embargo, una manifestacion peculiar y par-
ticular dec observacién, que posee sus propias leyes de reac-
cion ante la realidad, sus propias leyes tanto para su apre-
ciacién como para su ubicacion idcoldgica.

En un tiempo cstuvo muy difund:da la concepcion de
que, contrariamentce a la ciencia, que expresa las ideas de
los hombres, el arte cxpresa sus sentimicntos; que es una
actitud emotiva del hombre ante el mundo circundante; una
imagen sensibilizada. del mundo en Ia mente del hombre,
una imagen vivida subjetivamente, siendo en filtimo tér«
mino una reaccién emocional del hombry ante la bellcza o
Ia fealdad, o una forma comunicativa de su actitnd emo-
cional ante la realidad social. Aunque esta concepeidn con-
tiene muchas definiciones y afirmaciones justas, es, sin em-
bargo, errénea en su.planteo, por lo incompleto de su deti-
nicién y por haber dejado de lade el aspecto ideoldgico del
arte.

El arte es wna vivenciag emocional de los fenémenos
exteriores; ésta cs de caricter indiscutiblemente subjetivo;
sin estos elementos no existen manifestaciones artisticas,
pero ch la raiz de la vivencia artistica, como en la de toda
actividad humana, sc halla el pensamiento cognoscente del
hombre, el pensamiento como un fenémeno social. EL arte
es, pues, una manifestacion artistica dgec determinada actitud
del hombre hacia la realidad, determinada por la época, cl
grado de desarrollo de las fuerzas productivas y el estado
de las rclaciones socialcs. El arte expresa pucs los senti-
mientos humanos, ¢l aspecto humano de la vivencia emo-
cional y en gran medida cl alcance subjetivo de esta viven-
cia; mas al mismo tiempo surge, como toda otra actividad,
de la actitud cognoscente del hombre hacia la realidad., Es
pues, un producto del pensamiento,

Contrariamente a la ciencia, en cambio, cuyas deduceio-
nes, emanadas de experiencias concrotas,‘ poscen un aspecto
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de pensamiento abstracto y son una manifestacién tipica del

pensam’ento conceptual, la base, el punto dc partlda de la

observacién artistica es la imagen, La reproduccién de la
- imagen en cl cerebro del hombre constituye sicmpre para
el artista una premisa para la sfntesis subjetiva y para Ia
deduccién de dicha imagen de los fenémenos tipicos que
componen la sintesis creadora,

)

En esta tendencia a la sintesis, la cicnela y ol arte so
encucntran en un mismo plano, El arte, sin embargo, no se
convierte jamas en una manifestacién del pensamiento pura-
mente conceptual, diferencidndosce de la ciencia precisamente
porque permancee siendo siempre una imagen de la reali-
dad, Aln Ia sintcsis mis avanzada —el sentido repercutivo
del arte, cs logrado a través de la imagen— literaria, musi-
cal o plastica. Allfi donde termina la imagen, termina el
arto y comicnza el tratado cientifico, el periodismo, la de-
claracion idcoldgica o ¢l sistema cientifico. El arte, siendo
en su escncia también una peculiar sintesis conceptunal, no
existe fucra de la imagen,

“Creco —dcecin en sus “Oartas” Plejanov— que cl arte
comicnza cuando el hombre reproduace dentro de si mismo
los sentimientos y pensamientos que sintié bajo la influen-

' " cia de la realidad circundante y los cxpresa con ayuda de
' determinadas imégenes. e por si s¢ comprende que en la
gran mayoria de los casos lo hace a fin de transmitir a
otros hombres 1o que pensé y sintié. EL arte es pues, al

- mismo ticmpo, nun fenémeno social”.

En csta forma llegamos al intento de definir la con-
cepeion del arte,

El arte —como fenémeno social— es una expresiéon
del proceso cognoscente del pensamiento del hombre, expre-
sado con ayuda de la jmagen, Es una vivencia de la reali-
dad, tanto en el orden idcol6gico come emocional, a través
de Ia reproducciGn de su mlagen en nuestro cerebro.
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En cuanto mayor medida una obra de arte constitnye N
una sintesis creadora de la imagen de la realidad y en cuan- R
to mayor grado la imagen de la realidad libera a la idea, -
; al pensamiento del autor, con tanta 'mayor razén se puede - '
i hablar del valor objetivo de la obra de arte. Al mismo -

tiempo la afirmacion artistica de la realidad pucde referirse
tanto a los fenémenos de belleza como de fealdad. Tuede
referirse tanto a un detalle, como constituir una sintesis .
Debe, sin cmbargo, sobrepasar los limites de una simple
reproduccién especular o fotografica para convertirsc en una
obra de arte. La obra de arte es un proceso do pensamiento,
cognoscibilidad, vivencia y gintesis, Un proceso encerrado
en una jmagen. Un proceso, s'n embargo, que cxtrae las
caracteristicas tipicas de un fenémeno determinado, es decir,
configura imAgenes aproximadas al méaximo a la verdad
objetiva .

kg

Ll

“Pintar bellamente a un anciano con barba —dice Ple-
janov en su obra “KEl arte y la vida social”’—— no significa
pintar a un bello anciano. E1 dominio del arte os mucho
mas amplio que el dominio de “lo bello”’. En todo ese amplio
dominio es posible cmplear con igual comodidad ei criterio
por mi indicado: una obra es bella cuando su forma respon-
de a su idea’.

Desarrollando esta definicién de Plejanov, podemos
agregar que la idca de la obra de arte, idea condicionada
social e histéricamente, halla en la immagen del arte su mate-
rializacién artistica. Cuanto mas perfecta en su verdad rea-
lista y su aspecto formal es esta materializacion, tanto mds
nniversal ¢s el valor de la obra de arte, su valor objetivo.

S

,
SRR

E1 conocimiento artistico es nn proceso de pensamiento,
cs el resultado. del esfucrzo del hoinbre para aprchender la
verdad realmente existente; es pucs un proceso de transicidn
gradual dosde una copia naturalista de los detalles hasta
la sintesis, hasta Jograr la unact(,ust[ca tinica del fenéuicno,

LY
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De ahi que Lenin presente el proceso del conocimiento ar-
tistico como un eclemento integrante de todo comocimicnto,
como un movimiento ininterrumpido de! fenémeno del pen-
samicnto, que nos aproxima al conocimiento rcal y nos
brinda la posibililad de lograr en la obra humana la vcrdad
absoluta dcl objeto cn una imagen artistica,

o\

Este movimiento, s6lo entonces ¢s un fenémeno progre-
sista que mos aproxima a la verdad objctiva, cuando accpta
como punto de partida la existencia de un mundo real y ob-
Jetivo como clemento de su vivencia artistica — sélo en el
caso en que acepta la vivencia snbjetiva como una reproduc-
cién, como una *“‘impresién’' del mundo que cxiste objetiva~
mente. En case contrario el proceso del pensamiento artisti-
co se convierte en un fenémeno retrégrado, que nos aleja
del- conocimiento de las leyes de la naturaleza y de la reali-
dad social; se convicrte on un proceso que deforma en nos-
otros la imagen de la realidad que csquematiza nucstras
vivencias on una ticita convenciéon formal, incapaz de mate-
rializar la unidad de Ia idea y de Ia forma artistica cn una
determinada obra de arte.

“Tomando como punto de partida las impresiones —dice
Lenin— cs posible seguir, o la linca del subjetivismo con-
ducente al solipsismo (los cuerpos constituyen complejos o
combinaciones de ifimmpresiones), o la linea del objetivismo
conducente al materialismo (las impresiones son imégenes
del mundo cxterior)’,

. Es asi que la posicién cognoscente del hombre, objeti-
vamente materializada o bien subjetivamente idealista, de-
fine siempre su actitud ante sus impresiones, que componen
la imagen de la realidad en nucstro cercbro, constituyendo
por lo tanto una premisa del pensamiento materialista o
idealista de todo sistema filoséfico. A su vez la posicién
filos6fica define la actitud del hombre hacia la obra de
arte y al fen6menq.misme. (191 arte, .
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Es asi que a los objetivos bésicos de la historia del
arte como ciencia, corresponde la investigacién de los fe-
nénmenos del arte en el campo de 1a lucha entre la corriente
realista, expresion de Ia afirmacién artistica de la realidad =« :
existente y de su configuracion creadora — y la corriente o
antirrealista que invierte el proceso del conocimiento del
mundo objetivo (la idca en 1a raiz del conocimiento y de-
| sarrollo de la histovia del hombre), que reduce 1a funcién
del arte al problema de forma.

8i estudiamos mas a fondo la Tucha de estas dos posi-
ciones de conocimiento en el arte, no nos sera dificil percibir
que la corriente realista florecié siempre alimentada por la
corriente progresista en la historia do las sociedlades huma-
nas, mientras que la tendencia antirrealista, con todas sus -
ramificaciones formalistas, acompaiié siempre a los periodos
: de dccadencia.

Ta clase social que decidia las contradicciones del de-
sarrollo sobre una base cconémica y gocial cada vez MAs
elevada y pevrfecta, se distinguia en principio por una pa-
sién de conocimiento y configuraba su arte sobre la base
de mna actitud rcalista hacia la realidad, Contiguraba un
arte que sc distinguia por su humanismo, su interés por
el hombre, la riqueza de formas de las vivencias artisticas -
y por sus rasgos individuales en la biisqueda de la sintesis
de 1a verdad objetiva. En cambio, 1a clase social que defen- _
dia sus privilegios, amenazada por el desarrollo de nuevas. )
relaciones sociales, se esforzaba por escapar ella misma del .

inflexible veredicto de la realidad y por sustraer la atencién e
de los hombres de su conocimicnto, Kl arte de las clases -
decadentes agonizaba g]'adualmente en un tacito esquema :
{ formalista, simbolizando en sus obras ideas céwmodas para t
| la clase gobernante y presentindolas como una inanitesta- g

|- ci6n doe fuerza irracional ultraterrenal, como un supuesio
impulso interior o una inmanente forma por la forma, una

A " CIA.
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peculiar sciial de uma determinada cmocién o vivencia ar-

tistica, s6lo comprensible para los artistas.
N En estas condiciones, la tarca principal de los historia-
dores de arte consiste cn la gran labor de investigaciéon de
oste proceso de comfiguracion de dos corrientes basicas en
el arte, que también constituyen la premisa jndispensable
para la comprension de la Iucha entre el arte del realismo
socialista y ¢l arte decadentc del imperialismo.

EL FORMALISMO, EL (OSMOPOLITISMO Y SUS RAICES
FILOSOFICAS

Kl séptimo decenio del siglo X1X, iluminado por Ia
Jomuna de Paris, cs ¢l decenio en ¢l que sc agotaron las
fucrzas creadoras del capitalismo, La burguesia vislumbré
Ya a su enterraior. Vislumbrd el peligro que le amenazaba 3
por parte de la clasec obrera, Desde cse instante la burgue- :
sia se vié obligada a akandonar sus posiciones de conoci-
miento por las de autoconservacién, por posiciones de un
estéril fremav los fcndémencos del progreso. Los fildsofos y
pensadores del capitalismo comenzaron a perder su interés
en la investigacion de las relaciones humanas. Se inicié
el perfodo del distanciamiento de} hombrs y de su rcafidad.
Vencié Ia posicién de¢ negacion de las posibilidades cognos-
centes de la intel:gencia del hombre.

El relativismo filoséfico (la concopeion de la relativi-
dad de todo lo cxistente) ajeno a la percepcién de los fe-
noémenos en sus procesos de movimiento y considerado como
pledra angular de toda la concepceién del mundo, se con-
vierte en la filosofia oficial de la burguesia agonizante, Des-
de los empiriocriticistas Mach y Avenarius— que aceptaban
como premisa del conocimiento, no ¢l mundo cxistente oh-
jetivamente, sino nwdeStraimpresion. subjetiva como 1a Gnica
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verdad cognoscible, a través de Bergson y Husserl con su
teoria de la fenomenologia que considera el juicio subjetivo
como TUnico y definitivo sistema de investigacion de un
mundo cn el fondo incognoscible-—, hasta los existencialis-
tas que proclaman la existencia seolitaria dcl hombre, cuya
impresion subjetiva e intuicién son el principio y el fin de
una existencia encerrada en si misma, todo esto surge de la
misma posicibn filoséfica, en cuya raiz sc halla la duda, ¢l
miedo, el disistir del conocimiento de la verdad objetiva y ol
intento desesperado de huir, ante la era del socialismo que
avanza, hacia una esfera de mistificacion irracional con un
mundo propio de vivencias subjetivas, Hs evidente que vs
necesario distinguir el fendmeno del no siempre consciente
“perdorse’ filosofico de los artistas, su huida del mundo
capitalista hacia la noche nihilista de la duda — de la
activa y cinica politica de los portadores del imperialismo
y del fascismo, que con sus embusteras tcorfas presentadas
con un nombre cada vez distinto, procuran crear em sus
pueblos la tragica conviccién sobre la catastréfica irrevoca-
bilidad del destino dcl hombre, la fatalidad de la guerra,
la explotacién y la impotencia de la inteligencia humana,
a fin de aplicar a las sociedades humanas sobre esc fondo de
duda y descsperacién, el argumento de la fucrza y terror
fascista, como finica salvacion y soluc.6n, No es una casuva-
lidad que los refinados estetas det “fin de la noche” —Celine,
Gide, Malraux, Sartre y Orwell— terminen cantando loas al
fascismo y a la guerra y a menudo a la vulgar colaboracidn.
No es por casualidad que el marqués de Sade, quien vivié
y cometié sus crimenes en el siglo XVIII, muricndo final-
mente cn un hospital para dementes en 1818, y quien pro-
clamé abierta y cinicamente el derecho del hombre de ator-
mentar al préjimo, como la fnica actitud que libera ‘“al
hombre integral’’, haya sido convertido en cl héroe y oricu-
lo del mundo agonizante

s “4‘ ey
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De este modo el “superhombre’” hitlerista Lalié a sa
continuador cn cl “hombre integral” del imperialismo nortoe-
americano, que procura sdighamente” superar a su proto-
tipo alemén.

T.a literatura transtirié, ante todo, su interés a las de-
cadentes especulaciones psicoanaliticas, desvinculadas  del
mundo objetivo, Libers estados patologicos, el malsano errar
en derredor de uno mismo, la concepeion catastrofica del
mundo, el odio hacia el hombre, ¢l derecho césmico al cri-
men, 1a degeneracion y la unificaciéon cosmopolita dc los
cindadanos del 'mundo, perdidos en su propia duda ¢ im-
potencia,

Naturalmente que este proceso adquicre cn distintos
deccenios un grago de intensidad diferente y diversas tormas
de soluciones formales. Ta descomposicion del régimen in-
tensifica cada vez més la descomposicién Ge las concepcio-
nes estéticas de la burgucsia hasta que cac la consigna:
terminar con la dependencia esclavizadora de la naturalcza

y del mundo re eal. La imagen, la frase musical como una
combulamén abstracta; los intentos de desintegrar cl idio-
ma artistico en elementos inconexos; el énfasis del absurdo;
el snobismo de la ignorancia; la ofensiva de la banalidad
cosmopolita; el ignorar al lector; cl desvincular el arte
del pueblo; el rendir pleitesia a la supersticion y a la estu-
pidez intuitiva, comg cmblema del futuro. El “abstraccio-

- nismo” cn la pintura, la miisica dodecaftdnica, el balbucco
dadaista — ho aqui los rasgos caracteristicos del arte Lur-
gués en cl periodo del imperialismo.

Ll fascismo mno se conforma sin embargo con cl arte
formalista, aunque mis no sea, porque éste no puede llegar
a las masas. En los instantes de abicrtos preparativos béli-
cos, el imperialismo cngancha el arte al carro de sus reac-’
cionarios fines politicos, obligando a ilgs artistas a procla-
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| mar el culto de la intuicién del “hombre integral’ ¥ final-
mente del sisteina norteamericano del dominio del mundo,
En politica ello significa la apotcosis de la. guerra y del
terror fascista, Y cn el arte —con frecucncia cada vez ma-
yor— un naturalismo, biolégico en su primitivismo, que
propaga abiertamente e} sadisino, el odio y las consignas
politicas del campo de la guerra — y que, al igual que el A

: formalismo, c¢s una deformacién evidente del mundo exis- -
! tente objetivamente, ]

sOudl es, por ejemplo, Ia tcoria sostenida por el escri- i
tor norteamericano Orwell, uno de los técnicos del natu- .
ralismo patolégico? Es mecesario liberar al hombre de la .
mentira de la civilizacién liberal, libcrar la intuicién, el
instinto creador, Kl hombre se libera con mayor intensidad
cn el sucfio, En el sucfio renace . el “hombre puro”. El
mundo real e¢s un suefio, un engafio; es necesario convertir
el suefio en la medida de 1a rcalidad. Se ignora lo que existe -
en verdad; si la vida de ultratumba de la que somos el
suefio, o la vida real ¥ su sueiio,

Esta es la tcoria. &Y la practica? La practica, son las
peliculas sadicas que liberan Ios m4s salvajes instintos del
crimen y la aberracién. La prictica, es Ia literatura de ese
mismo Orwcli, Miller ¥y otros semecjantes, cs el arte de
escribir al borde de la demencia, dedicado a la descripcién
naturalista de la degeneracién, ¢l misticismo malsano, el
odio al comunismo ¥ a la clase obrera. Es la literatura
que proclama abiertamente el aniqu/lamiento de la huma- B
nidad por medio de la bomba atémica, que esgrime el argu-
mento del asesinato como condicién indispensabls de 1la
victoria de Ila “eivilizaciéon” norteamericana, La lbertad
i para Orwell, es Ia libertad de destruir; la apoteosis de
1 la ley de linchamiecnto, ¢l odio racial, las conquistas colo-
1 niales, el desprecio hacig los pueblos curopeos. Es la liber- -
1 tad de editar a Shakespeare en forma de historictas, ds la
|
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_ goma de mascar, de la barbara cultura de la ignorancia, la
estupidez y el desenfreno,

La practica, cs cl naturalismo de actos de degenera-
cién, de aberraciones; de las botas dc los soldados perdidas
en la nada. La cabeza de una mujer entre las ruinas del
Coliseo. T esquematismo de rostros sin expresién; del

’ color absurdo. La opacidad y un completo desgaste de Ia
sengibilidad artistica del hombre,

La prictica, es la misica de jazz, el cclecticismo epi-
goénico de la melodia fucra del contenido ideolégico del
texto; es Chopin con ritmo de rumba y un despectivo aban-
dono de Bach,

La practica, cs Ip histeria antinacional; la lucha contra

la expresién naclonal del arte, contra Ia herencia y la for-

ma nacional, Es el cosmopolitismo del arte panamericano

con las botas yanquis sobre la mesa curopea.

Toda clase qus desaparece de la arena dc la historia,

se encuentra en contradiccién con los intereses de su pue-

blo. K1 pueblo, considcrado histéricamente, no es uniforme.

Estd dividido en clascs; y también su cultura es clasista,

En determinadas condiciones, sin embargo, los rasgos de

Ia cultura nactonal son trazados por la clase gohernante, a

la que se enfrenta la corriente cada vez miayor de una _

cultura nueva, y socialmente opucsta, de la clase oprimida. :

Es por eso que, en el momento en que cl desarrollo social

impone como vencedor a una clasc nueva, ésta, no s6lo des-
- truye las viejas concepeiones ideolégico-artisticas, sino que

va cn busca de la hisiérica herencia cultural de su pueblo,

haciendo suya la tradicién progresista y rechazando en
. cambio el decadentsmo de la época de declinacién, Por lo

mijsmo, scbre la base dc la revalorizacién de la cultura vieja

y scbre la de una nueva vida y nuevas concepciones ideal6-

gico-artisticas, crea nuevos valores. La clase en descom-

posicién no se vetira, sin embargo, sin lucha, teniendo con-
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tra suyo cn el perfodo de decadencia y declinacién mo sélo
a la clase nueva, sino también los intereses de todo c?
pueblo, cuyo future representa la clase progresista. Ayer
el fendalismo y hoy la burguesia, se interpone de cste modo
a los intereses histéricos de su propio pueblo y procura
ocultar su prop.o sometimiento al asociado mas fuerte de
su mismo campo, con la frase cosmopolita sobre la cultura
supernac.onal. Asi sucedié en la época de 1a caida del feuda-
lismo (el cosmopolitismo de la mnobleza que cn el siglo
XVIII Hego hasta renegar de su proplo idioma) y asi sucede
hoy, en la época decadente del imperialismo,

Los vasallos del “duefio del mundo” yanqui, reniegan
hoy abiertamente de la cultura nacional y proclaman 1a
victoria de la cultura cosmopolita. Malraux elaboré una
sgintesis tedrica”, afirmando que ‘‘el hombre libre comien-
za donde termina su vinculo con el pueblo”. El colabora-
cionismo elevado a la dignidad de filosofia, el arte de los
colaboracionistags como simbolo del modernismo y una re-
ceta de ‘“contemporaneidad’’,

En contraposicién a la traicién de los politicos y fil6-
sofos de la burguesia, la clase obrera, al representar los
intereses histéricos del pueblo, fué decididamente cn busca
de 1a totalidad de Ia herencia cultural progresista y del
ostandarte de la cultura nacional de la época del socialismo,
época de sociedades y pueblos sin antagonismos.

De tal manera, el problema dc la actitud hacia la
horencia cultural se convirtié en una especic de piedra de
toque de nuestra lucha contra el cosmopolitismo y el for-
malismo cn el arte.

El arte formalista, al tratar cl contenido, la idea de Ja
obra como un derivado de la forma, al privar a la forma
de su coloride popular y nacional, al tratar de reducir el
convencionalismo artistico a csquemas técitos, mecanica-
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mente comunes a todos los pucblos somctidos por los EE,

UU.,, debi6 convertirsc en escncia, no s6lo cn un arte extra-

fio a las masas populares desde d punto de vista de clase,

sino también desde el punto de vista macional, Dicho en

otras ralabras, debié convertirse en un arte antinacional

no s6lo cn cuanto a su contenido, sino también en cuanto

v a su forma. En estas condiclones, el arte formalista, para

P Justificar su traicién ante ol pueblo, debié fundamentar su

romp'miento con la herencia de! pasado, recomplazando la

actitnd cicntifica hacia la tradicion naciomal por un “sno-

bismo" do falsa innovacién formal y un bérbaro desprecio

hacia el camino histérico decl hombre, desprecio tipico de

los “nuevos ricos” yanquis. El cosmopolitismo se convirti6

en un intento rcaccionario de aislarse de la gran corriente
progressita del arte de los siglos pasados,

En contraposicién al arte cosmopolita de la época del
imperialismo, la clase obrera se vincula decididamente
con la corriente progresista del pasado, viendo cn el arte
de los grandes realistas un incesante proceso de¢ configura-
cién de la obra de arte, como cl proceso de conocimiento de
la rvealidad objetiva, en la vivencia emocional de ¥a imagen
artistica,

Es por eso que el realismo socialista, comin a todos
los pueblos como un método cmanadoe de una posicién de
conocimicnto del mundo, es al mismo tiempo un método
que cultiva ]a forma nacional del arte, surgida de tradicio=

. nes nacionales progrcsistas y del presente nacional y so-
cialista.

El arte socialista intensifica pues la forma naclonal y

: la desarrolla, absorblendo todo elemento puro del arte po-
pular, la mejor tradicién del arte progrosista y revolucio-
nario y la corriente del nuevo arte de la época del socia-
lismo, hoy en formacién, Habiendo surgido de las tradi-
ciones del arte realista del pasado, cl arte socialista se pro-
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yecta hacia el futuro, sin perder nada de la grandeza de
las épocas pasadas.

EL REALISMO SOCIALISTA COMO METODO CREADOR
DE LA ErOCA DEIL SOCIALISMO.

La premisa filos6fica del realismo socialista estd con-
tenida en la tesis de Lenin de que “la conciencia humana
constituye un reflejo de la realidad circundante”, Al refe-
rirse a esta tesis Stalin dice: “...es necesario buscar las
fuentes de la configuracién espiritual de la vida de la so-
ciedad, el origen de¢ las ideas sociales, las teorias sociales,
las concepciones politicas e instituciones politicas — no en
las mismas ideas, teorias, convicciones o instituciones poli-
ticas, sino en las condiciones materiales de vida -de la so-
ciedad, en la existencia social, cuyo reflejo son estas ideas,
tcorias y concepciones’,

Kl art> del realismo socialista es pues un método crea-
dor que, basandose en la actitud cognoscente hacia los fe-
némenos del mundo, encuentra en la tesis de Stalin antes
mencionada, la premisa fundamental de todo proceso de
configuracion artistica.

El objeto de la creacién artistica es ¢l mundo real y
la existencia social, El sujeto es ¢l hombre que se distingune
no s6lo por sm capacidad de “reproducir” cn su cerebro la
realidad existente real y objetivamente, sino también de dar
forma a la sintesis del focnémeno investigado y vivido artis-
ticamente,

Do esta manera, el realismo socialista, coantrarviainents

al realismo critico, no sélo imvestiga el fenémeno y lo asi-
mila, no sélo reproduce “lo conocido” y Heva a eabo un
analis's critico, no s6lo interpreta al mundo, siho que, yendo
a las observaciones sintetizadas que analizan los fendmenos
en su devenir y ddesarrollo, conficre al fendémeno artistico
un sentido ideolégico,

(s

i

i

1t e,
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El realismo "socialista parte pucs del principio de Ia
unidad dialéctica del contenido y Ia forma. Dialéctica quic-
. ra declr, que la unidal del contenido y la forma es una -
unidad ideoldgica, una nnidad de ia idea y de la capacidad
creadora el artista al servicio de una idea determinada,
pero no es una identificacié6n en el sentido de Ia influencia
ejercida sobre el espectador, puesto que esta identificacién
casi nunca sc presenta en forma acabada, sino que es la
tinalidad, 1a meta perseguida.

En cstas condiciones ¢s evidente que la congepeién
" material sta del mundo parte del principio de los medios de
expresion realistas, Al Dbasarse cn la cognoscibilidad obje-
tiva de la verdad del fenémeno, no cs posible interpretar al
mundo existente realmente en forma irracional-abstracta,
sino finica y exclusivamente convirtiendo nucstra vivencia
artistica cn una forma acorde con un mundo configurado
real y objetivamente. Repito que no s¢ trata agui de una
copia naturalista surgida de la observacién superficial de
un detalle, sino de una imagen  vivida individualmente y
meditada idcolégicamente, en base a la cual deducimos, las
caracteristicas tipicas y por lo tanto wuniversales de wun
fenémeno.

Es por eso que el realismo socialista, al revalorizar en
forma creadora toda Ta gran herencia de las escuclas realis-
tas del pasado, hace suyos, asimisino, los principios bésicos

- 'del idioma artistico realista, enriqueciéndolo y dando por
estec camino un nuevo paso hacia adelante,

Este paso hacia adelante lo comstituye ante todo el
principio de percibir los fenémenos en su desarrollo, en su

v devenir desde la observacién cuantitativa hasta la cualita-
tiva, desde la fragmentaria hasta la sintctizada, desde 1a
observacién analitica, hasta la sintesis ideologica del fend-
meno, Por lo tanto, el realismo socialista arma al artista
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pueblo — Ia clase obrera; lec’ brinda una perspectiva de
percepcién inaccesible hasta ahora a artista alguno de
épocas pasadas. .
Al plantear de esta manera el problema del método
creador del realismo soclalista debemos dcsde ya respon-
der a las objeciones que formulan tan a 'menudo tanto los
formalistas como los “marxistas” que siguen viviendo afn
en Ia nchblina mental det “Proletcult” (1) y la “Rapp’ (2).
8i, —declaraban ecstos scudomarxistas— aceptiis el
principio de la unidad de contenido y forma, ;cémo podéis
expresar las nuevas concepciones artisticas con ayuda de la
vieja forma, afin de la realista? Esto equivale a pretender
solucionar las necesidades contemporsineas de locomocién
por medio de la diligencia, o las necesidades mbamsti_cas
modernas por medio de las cldsicas construcciones de la
antigua Grecia. Por eso —sosticnen— el idioma artistico
del Renacimiento no es Wtil para nosotros, al ignal que los
trajes de damas de corte de aquel entonces son infitiles para N
la mujer conternpordinea que trabaja, Debemos aprender ;
a reproducir el nuevo contenido con ayuda de un idioma
moderno, que hoy expresa ideas hostiles, pero que en cuanto
a medios formales es un indiscutible paso hacia adelante y
si no hoy, maiiana se convertird en comprensible para las
ampliag masas,
JEn qué consiste el error bésico de este rdFonamiento?
Ante todo en Ila confusién dc dos conceptos fundamentales:

i (1) Proletkult: “Cultura ‘Proletaria; movimiento litera- -
i " rio surgido en la URSS en 1918 que bregé por una “Cultura N
espiritual independiente’’, *
(2) Rapp: “Asociaciéon Rusa de Escritores Proleta-
‘ riog” (1928), cuya revista “En el puesto”, mantenfa una po-
siclon despectiva hacia la herencia cultural y propugnaba el
rompimiento con la cultura del pasado.
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los principios biisicos del idioma artistico, que de un modo
universal y realista al mAximo aproximan la “impresién”
de Ia imagen a una obra de arte configurada artisticamente,
— principics que constituyen ecsa parte de la conciencia
- social que no se transforma cada vez cn el sentido cuali-
tativo, junto con la transformaciéon de¢ la base, y ef pro-
* blema de las concepciones artisticas que aparccen como
parte integramte de la superstructura en la unidad dialéc-
tica con la estructuracién formal del idioma artistico, con
sa estilo que cambia y sc diferencin, no sblo a través de
las opocas, sino que es estructurado individualmente por

todo gran artista.

“Fl idioma —dice Stalin— es un medio, un “instra-
wmento, con cuya ayuda los homlbres se comunican entre si,
intercambian ideas y logran el ontendimicnto mutuo”, En
oste sentido, “el primer error consiste ¢n el hecho de que
nuestros compafiecros confunden ¢l ifioma con la supet-
estructura’’,

Stalin se¢ refiere por supucsto al idioma en el sentido
Iiteral de la palabra. Es indudable, sin embargo, quc los
principios bdsicos del idioma artfstico — su sintaxis pecu-
liar, su construccién y gramitica — sirven al hombre co-
mo instrumento para los mismos procesos del pensamicnto
en el conocimiento de los fenémenos del muando circundante,
que el idioma hablado.

W Adcemds, Stalin, al roferirse a los crrores de Marr en

e lingiifstica, dice textualmente que Marr (3) fué acaso
s6lo un simplificador y un vulgarizador del marxismo
del tipo de los hombres dcl “Proletcultur” o la “Rapp’’
De este modo fueron colocados cn el mismo plano los
discipulos de¢ Marr y los dec la “Rapp”, quicnes sostenfan
y siguen sosteniendo afin hoy, que cada 6poca destruye

Marr: Espe lig uIstlca.
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no s6lo los viejos contenidos y conccpciones ideolégicas,

sino también los principios basicos del idioma artistico y de

tal manera arriban a la tesis antes mencionada que niega
las posibilidades del aprendizaje de la tradic.6n progresista H
| ] del pasado y el aprovechamiento de los principios del idio-
{ ma realista en la época del socialismo,

|
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Zhdanov, en su articulo acerca de la miisica, dice clara-

| mente que no sc trata, ni mucho mencs, de imitar el estilo
o la melodia de de Tchaikowsky, Rimsky-Kcrsakov o Mu-
| sorgsky, “sino de volver a los principios de los grandes vea-
listas en mfisica, que son el punto de partida de todo idio-
ma realista, El realismo socialista dcbe enrifuecer e inten-
gificar estos princip’os vertiendo en ellos un nuevo conte-
nido y creando un estilo propio, rasgos propios de la época,
mis espléndidos y periectos que todas las conqguistas de las
épocas anteriores; pero esto en nada afecta la necesidad de
revalorizar y asimilar los principios bdsicos del jlioma ar-
tistico de los grandes realistas’. Por eso, agregarcmmos de
parte nuestra, no es posible crear un arte socialista recha-
zando los principios basicos del idioma artistico real'sta qué
‘'se hallan cn Ia raiz de toda creacion artistica (la perspec-
tiva y la simetria en la plastica; la escala en la masica, -
etc.). Semejante tcoria nihilista es extrafiz a toda época de
progreso y tanto mas extrafia a la época del soclalisino,

En -contraposicién a los principios del idioma artistico,
la cuestién del estilo ¢s un probloma de expresién artistica, .
condicionada no sélo por la idcolcgia, sino tamb én por los :
rasgos individuales de cada autor. Fué distinto el estilo de
Ia armonia de Tchaikowsky y distinto el de Chopin, pese a
que operaban con los mismos principios del idioma realista .
de la misica. '

Por eso el problema de la lucha por el arte del realismo
socialista es un problema de la lucha por un nuevo conte- -
nido, expresado por medio del idicina artistico realista,
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cuyos principios bdsicos alcanzaron un magnifico dcsarro-
llo en la época del Renacimiente, sc perfeccionaron.en la
del Huminismo y en el siglo XIX, y siguen perfeccionindose
hoy en la época del socialismo, sirviendo a los fines de una
época nueva, basindose en un nuevo y mas perfecto método
creador,

De ahi que atn cuando la unidad dialéctica dc conte-
~nido y forma plantea, sin duda, cl surgimiento del arte
socialista — nucvo ‘mno sélo ideolégicamente, sino también
en cuanto a su expresion formal —, ello no significa por
supucsto la aceptacién por parte nuesira de la falsa teoria
de los cpigonos de la burguesia sobre ‘‘nuevos principios™
del idioma artistico de cada época (los intentos cubistas de
destruir los principios de la persgecliva, o los de Hinde-
mith de destrulr los principios de la tomnalidad de la ma-
sica), or ¢l contrario, el nuevo estilo de nucstra época
surge de las experiencias y los principios del idioma artis-
tico estructurado dc maners mis perfecta por la corriente
realista en el arte, Tlecién en base a csta premisa podemos
referirnos a Ia funcién dz la forma en ¢l arte socialista, que
serd, cuanto mAs perfecta y precisa, tanto mis comunica-
tiva; tanto mejor permitird a los artistas  las tareas de
“ingenicros de almas humanas” y educadores idcologico-
artisticos dcl pueblo.

Asi como ¢l materialismo dialéetico constituyé un nuc-

vo e importante paso hacia adelante, un salto cualitativo e¢n

* relacién al materialismo del HNuminismo, asi el realismo

socialista es a su vez un salto ‘cualitativo hacia adelante

en relacién al realismo critico, constilnyendo mno sélo su

revelacién y superacién clasista, sino ensefiando al mismo

tiempo a los artistas a percibir los fenémenos cn su devenir,

en el movimiento y permitiéndoles lograr la sintesls tipica
de 1a corriente dcl desarrollo de nuestra época,

El aceptar los principios del método creador del uahs-
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mo socialista no nos Lbera sin embargo (el deber de definir

la relacién de la forma con cl contenido que, constituyeado

con la forma una unidad ideologica dialéctica, no es una .
identificacion ni cn el sentido conceptusl, ni funcional. Al
contrario, podemos y debemos hablar de la funcién propia
de la forma en el atrte del realismo socialista. Porque una
obra de artc no cxiste sin hallar para el verdadero conte-
nido material una confignracién ideologico-formal gue le es
propia. La perfeccion de la expresion formal es puf;s' la con-
dicidén nccesaria para que una idea, un pensamiento, una
vivencia artistica, sc convierta en una obra de arte, Y vice-
versa — la forma, o un conjunto de formas, no puede de
por si constituir una obra de artc si no expresa una idea
determinada. Sobre la fuerza, la verdad éwmocional de una z
obra de arte decide la verdad de las ideas materializadas ¢n

su configuracion formal, que aproxima al mdéximo al recep- _
tor al contenido de la idea. .

Por eso, al rccordar la funcién de la forma come con-
ductor del contenido ideolégico, se puede y se debe hablar
de la investigacién y perfeccionamiento de la forma, sin
mencionar ya, por supuesto, los principios del idioma artis- -
tico sin cuyo dominio ninguna idca puocde ser materializada
en una obra de arte,

De este modo, sin negar ni por un instante el signi-
ticado de¢ la forma como mna configuracién ideolégico-artis-
tica para cl contenido de la imagen y, definiendo ¢l con-
tenido de la imagen por condiciones histéricas de la época,
debemos definir los objctivos del arte en la etapa actual
de nuestro desarrollo,

EL PAI'EL DEL ARTE EN LA LUCHA POR
EL SOCIALISMO.

El arte y la clencia sirven al partido, a la clase obrera
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Dec este modo ¢l arte es no sélo un factor prepondcrante cn
la movilizacibn social, sino que puede servir también como
. instrumento que ayude a vencer una serie de complicados
. sedimentos de épocas anteriores y de los choques ideol6gi-
cos originados por los mismos, En estas condiciones el arte
es un factor de la tbicaciéon del hombre, no s6lo ¢n ¢l cami-
no de la configuracién de una imagen positiva del munido
socialista, sino también en cuanto a la solucién en cada uno
de los hombres, de la lucha idcolégica del mundo nuevo
contra cl viejo, A diferencia de la ciencia, el arte — actuan-
do en base a la vivencia imaginativa, ¢s un instrumento de
influencia de 'masas de un alcance inigualado hasta el pre-
sente (cine, radio, ete.).

El arte puode cumplir sin embargo esta funcién sélo
cuando la practica, la prictica creadora del artista, sea
confrontada incesantemente con la sintesis tcdrica de los
higtozriadores y criticos de arte.

- Llenin subray6 muchas veces que todo progicso plan-
tea la mecesidad de la confrontacién incesante de la teorvia
con la practica y de¢ una incesante transicién desde la
practica hasta la sintesis teorica, S6lo cntonces pueden los
artistas, por una parte, corregir sus crrores, y por otra,
hacer un balance de sus conquistas; los hombres de ciencia
pucden constituir un elemento de Iucha por cl arte que serd
el educador del pueblo, Por supuesto, este proceso puede
ser realmente creador sélo bajo la condicién de que tanto

- los hombres de ciencia como los artistas basen su creacion
y sus investigaclones cientiticas en el método del rcalismo
soclalista y wutilicen de la manera mfs amplia posible las
conquistas y cxperiencias logradas por la. Unién Soviética
en ¢l campo del arte y de la ciencia.

Ed
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El Plar Sexenal
" de REESTRUCTURACION
PSIQUICA

Por JERZY PUTRAMENT

Secr, Gen. de la Soc. Polaca de Escritores.

EL. AVANCE SOCIAL DE UN TAIS

0DOS nos compenetramos del muevo y ampliado

plan sexenal; estudiamos sus distintos capitulos,

aprendemos de nicmoria cifras que, a fines de 1955,

se convertiran en las dimensiones de Polonia, Cada una de

estas cifras es digna de nuestra inspiracion, Pero sl es ncce-

sario clegir 1a mis expresiva de cllag para un articulo lite-
rario, (1) nos_ocuparcinos del acero.

E1 plan sexenal prevé un gran progreso de Poloma en

. el concierto de los paises curopeos. Del nivel de un pais

(1) El presente articulo aparecié en la revista literaria
polaca “Nucva Cultum" en Julio de 1950,
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como Luxemburgo (con 200.000. habitantes y una suporficie .

igual a la de un distrito nuestro de mediana extensién),
nuestro pais progresard con ritmo acelsrado, dejando atrds
a diversos pafses europeos, hasta lograr la mitad del poten-
cial ¢e TFrancia y casi Ia mitad del de Alemania Occidental,
con el Rhur inclusive. Si tomamos en cuenta qus Francia y
Alemania Occidental cucentan con casi el doble de nuestra
poblacién, ello significa que en estos 6 afios alcanzaremos a
los rafses avanzados de la Europa Cccidental capitalista en
el decisivo indice de Ia industrializacién del pafs: la pro-
duccién de aceéro por habitante,

Ello significa que obtendremos lag posibiHdades mate-
riales de superar el atraso mult’secular de Polonia en rela-
cién al Occidente, Ello significa también que lograremos
suficientc metal para ampliar nuestra red ferroviaria, cons-
truir suficientes méiquinas, locomotoras, vagones, automé-
viles, puentes, tractores, cochecitos para nifios, ollas de
hierro, cuchillos, tenedores, arados, tractores, elavos y ha-
chas, Polonia se transformari, de un pais de paja, arcilla y
madera, en un pais de cemento ¥y acero,

La Polonia de los nobles fué famosa durante siglos
por su hipersensible orgullo nacional, Era este un extrafio
orgullo — tanto mds arrogante cuanto mis fuertes eran
los latigazos que por su debilidad y por sus errores (lo gque
de hecho resulta igual), le propinaba la historia.

Ensoberbocianse los nobles cuando lograban enfrentar
durante algn tiempo a un enemigo mis poderoso. Una olla
de barro ~——decian vahagloriandosc— cuando el pais resistia
el primer encuentro con nna olla de hierro. El estado polaco
de 1a nobleza o de los capitalistas, resquebrajdibase, sin em-
bargo, al segundo o tercer encuentro,

Pero he aqui que ha comenzado una época en que el
orgullo nacional de los polacos logré una base firme, La
Polonia Popular, 1a Tolonia del socialismo en construc-
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cién, traza ante si la perspectiva real de alcanzar a los
viejos pafses de la Europa capitalista, enriguecidos precisa-
mente a cxpensas de tales Polonias, Balcanes o Indochinas.

. Lo que aquellos conquistaron durante siglos con cl engafio,
ta explotacion, la violencia y 1a sangre, nosotros conquista-
remos con nuestro propio trabajo, esfuerzo, dedicacion, sa-
crificlo y afanes — totalimente nucstros y en el término de
¢ aiios, Podemos enorgullccernos no s6lo porque los alcan-
zaremos, sino porque lo haremos cn forma distinta, — lim-
p'amente, Nuestros millones de toneladas de hierro no osta-
ran manchadas por la silicosis del minero polaco emigrado,
o por ia sangre del cooli vietnamdés,

F1 cumplimicnto del plan sexenal no constituye, sin
embargo, Gnicamente un problema de nuestro honor nacio-
nal, sino que es, al mismo ticmpo, una necesidad historica.
La era de las vasijas de barro ha terminado. Solamente 1a
fuerza, la serena fuerza de la Unién Soviftica y de los
paises de democracia popular puede cnfriar las mentes de
los discipulos y herederos de Forrestal, Debcemos recstruc-
turar, ampliar y fortalecer los fundamentos de mnuestro
poder; anicamentao cntonces podremos detener 1a espada que
sostienc la mano del domente de Wiashington.

SUELE HABER DISTINTOs PLANES
1
s Podemos cumplir ¢¥ plan sexenal? ;Por qué? Son éstas
¢ P reguntas retévicas.
En cl oeste do Europa, hace unos meses se hablé mua-
cho acerca de otro plan — el llamado plan Schuman, que
cons'ste on el proyecto de unificar la industria pesada de
Alemania Occ’dental, Francia y los pafses del Bonelnx,
Norteamérica aplandié afin antes de que Schuman tuviera
tiempo de tcrminar la lectura -de su proyecto, Adcnauer lo i
acepté inmediatamente, Italia — fiel al principio de que 1
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aquel a quien ge ha robado el wltimo céntimo no teme a los
ladrones — di$ rapidamente su conformidad; tampoco falté
cl Benelux,

Mas luego, todo se ha embrollado. SPor qué? Porque
el plan Schuman no os un plan de desarrollo ni de pro-
greso, Su fin consiste en restituir a uno de los asociados —
a Alcmaria Occidental — su potencial de preguerra, Pero
para lograr esc objetivo el plan encara 1la liquidacién de
una serie de ramas industriales de los satéltes de Alemania
Occidental —“que no dan renta’— por parte de los aso-
ciados mas déb:l:s, por supuesto, No es extrafio pues, que
afin la mercenaria burguesia francesa comience a poner
mala cara.

Este suceso confirma claramente dos axiomas del mar-
xismo: 1) en la época actual el capitalismo no es capaz de
elevar el potencial econémico general de paz, ni de ampliar
Ia base social; 2) el crec'miento del potencial econémico
de un pafs capitalista es posible sélo al precio de la limi-
tactén del potencial del vecino mAs débil,

'Es suficiente recordar estos axiomas para compren-
der por qué finicamente Ia Polonia Popular puedc emprens
der 1a tarea de superar el atraso de 500 aflos cn gue yacia
nuestre pafs, Ello so debo, en primer término, a quc el
derrocamiento del poder del capitalismo litera inmensas
fuentes de energia y permite ©n extrao-dinar o crecimiento
de las tuerzag de produccion, liguidando la trigica contra-
dicciéon del capitalismo contemgrorineo yor cuya causa se
tambalean y resguebrajan los mas pod:rosos estados capi-
talistas. — Ia contrafliccién entre. el magnifico desarrollo
dé Ia téenica y el régimen econémico-social, antagdnico y
atrasado; y en segundo término a Ia existencia do 1a Unién
Soviftica cuyo poderio que nos liberé de la ocupacién, nos
permite ahera preservarnos de un bloqueo econémico que de
bucna gana intentarian aplicarnos los msmos expoliadores
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de la. Europa Occidental de pregucrra, gue. explotaban a la
Polonia capitalista,

La comparacién del plan Schuman con nuestro plan
sexenal pone al desnudo Ia diferencia esencial de las rela-
ciones internacionales entre los dos grandcs campos del
mundo contemporineo, -

~ Norteamérica apoya el plan Schuman debido a que de
toda la Europa Occidental, Ia que mdis le interesa es su
scmicolonia -— la Alemania de Adenauer, Innumecrables la-
708 unen a los trusts de acero americanos con la industria
pesada del Rhur. El aumento de la produccién del acero
aleman, significa el aumento de lag ganancias de Norteamdé-
rica, La industria de otros pafises curopcos “marshalizados’
— con Inglaterra al frente — gignifica un compotidor. De
ahi, por ejemplo, los proyectos dc desindustrializar a
K'rancia, :
La Uni6n Sovittica no s6lo no osti interesada en Ta
liquidacion de la industria polaca, checoslovaca, hifingara,
+ ete., sino por el contrario, c¢s su mas rapida industrializacién.
El crecimiento del intercamblo comercial con Polonia, por
ejemplo, cleva el nivel de vida de ambos aliados. Cada éxito
polaco de produce.én cs saludado alegremente por la URSS,
al igual que cada conquista de la Unién Soviética significa
una victoria para nrosotros. De un mundo cn qie los pue-
blos se enfremtaban semcjantes a lobos, hemos pasado a un
mundo de relaciones fraternales, Y solamente al observar
¢l Occidente, podemos tomar concicncia del largo camino
que hemos recorrido durante los primeros 6 afios de nuestra
tercera y auténtica independencia,

’ FORJAR EI ENTUSIASMO

Tenemos por lo tanto posibili¢ades objetivas para que
cl plan sea cumplido. Pero el tener la posibilidad de. su

limiento £ Gan 11 1
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El cumplimiento del plan scxcnal depende de la ma- )
nera de emprenderlo; de nuestra capacidad de mantener la o
pureza, de¢ nuestra linea general; de la posibilidad de supe- .
rar las dificultades de¢ organizacién; de nuestra capacidad
de emcarar debidamentc la formacién de los hombres que
cjecutaran el plan ,y de si sabremos despertar en ellos el
entusiasmo indispensable para vencer las inmensas dificul- -
tades materiales. que abundaran por demfs en el plan.

Todos estos problemas se reducen a un denominador .
coman: el hombre. El plan sexenal sera cumplido s6lo en .
el caso de que en el transcurso de estos G aiios se lleve a -
cabo. una gigantesca transformacién en la mentalidad de los
actuales pobladores de Polonia,

Afin no hemos arrancado totalmente las cizafias del =
capitalismo de nuestra vida econémica y tanto mis profun-
dos son sus vestigios c¢n las conciencias de los hombres.
Nuestros -intelectnales siguen siendo atin en sa mayor parte
de origen pequefio burgués; sus concepcioncs del bien y del
mal, su ecstilo de vida, sus ideas sobre la estética, todo ello _
estd impregnado afin de un espiritu pequeilo burgués.

El campo cntra recién abora cn el periodo de deci- N
sivas transformaciones cconémicas, La mentalidad del cam-

pesino polaco -— en la que gravita cl atraso cultural propio
del campo dc preguerra, el -oscurantismo religioso, los ma-
nejos de los terratenientes — constituye un vasto campo de

lucha, cuyos principios recién toman forma, Pero también
nuestra clase de vanguardia, [a clase obrcra, debe recorrer
un largo camino. Ella es la que lucgo deberd educar a las y
nucvas fuerzas que afluycron a ella durante y después de la
guerra; debe arrancar los restos de Ia desmoralizacién capi- .
talista y social demécrata.

Por supuesto gue el gran proceso de construcciom de
las baseés tle} Ncia]js'n?o,, onstity qyc de por si una escuela

concleitd eyidente que durante h
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afios transcurridos se operaron grandes cambios en la men-
talidad de nuestre pueblo. Pero sélo una consciente y pla-
nificada acci6n ideolégico-educativa puclc y debe apresurar
cstos procesos y clevar su valor,

. TRES CAMINOS PRIN Oll’ALES

- Un scctor decisivo de esta ofensiva cultural eg la lite-
ratura. P'e todas las formas de creacion artistica es ésta la
que encierra mas clementos ideoldgicos. Su influencia cdu-
cativa scbre ia concicncia humana es mas profunda, mal-
tiple, dirccta y duradera. Su penctracion entre las masas es,
junto al cine, del mayor alcance, I’ero el cine, pese a todas

- sus caracterist.cas especificas que lo convcrten cn un ins-
trumento educativo de cxtiacrdinario valor, es en realidad
una forma de literatura, aunque mas distante de clla que
el teatro, pero claramente emparentada, Sin una literatura
sana y faerte sc pucde crear un esycctaculo teatral o una
pelicula de cfecto, pero estéril en cuanto a su contemido.
Movilizando ideolégicamiente la literatura, movilizamos al
mismo tiempo ¢l teatro y el cine.

,Cuales son las tareas quc plantea a la literatura el
periodo del plan sexcnal?

Estas tareas estan ante todo vinculadas dircctamente a
la ejecucion del mismo.

* LAS GRANDES CONSTRUCCIONES; la Nueva Fundi-
ci6n, la Arteria Este-Ocste, nuevos objetivos industriales
en Silesia, la creacién de mucvos distritos industriales, —

“ constituyen, incluso para la literatura burguesa, temas ten- \
tadores, digamos, a causa de los choques psicolégicos origi- .
nados por el crecimicnto de nuevos centros urbanos levan-%

tados sobre el viejo y atrasado feudo campesino, En nues-g
tras condiciones m ni las curiosidades
Approved For Releas BIS Mm P83- 00415R008700110001 -2
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psicolégicas 10 que presta significado a esta clase - de N
temas, aunque también cllos pueden constituir un precioso :
clemento para la creacién, .

La temitica de la construccion socialista es para :
nosotros lo més importante, puesto que sabcmos que la -
ejecucion del plan es una cuestion vital para nuestro pueblo ' -
y ¢l papel de la literatura en ¢l mismo, es inmenso. Al
abocarse a esta tcmdtica un escritor ideolégicamente firme,
talentoso, honesto en su oficio, puede, con una sola obra,
ayudar a comprender sus debilidades a miles de directores ¢ .
ingenicros y a cientos de 'miles de obreros, a eliminar sus _
dudas y crisis psiquicas inherentes a las dificultades mate- o
i riales y a percibir la inmensidad de las tareas que enfren-
tan. La temética de la construccién socialista brinda al crea- .
dor la posibilidad de “gobernar almas’ con que sofiaron
nuestros grandes poetas. -

LA REESTRUCTURACION DEL CAMPO constituye _
otra catogoria de temas de no menor importancia que 1a
primera y no menos tentadora por la rigueza de sus proble- 2
mas y argumentos. Dcesenmascarar completamente el gran
| mito sobre el campo como tal, del campo socialmente unido ;
y solidario; mostrar Ia lucha de clases, a veces apenas la- )
tente pero sicmpre despiadada, describir el aspecto bestial -
del capitalismo campesino y junto con elle extraer los bro-
5 tes apenas perceptibles del nucvo campo que construye el Z

socialismo y el heroismo de los innovadores campesinos: :
reflejar la alianza obrero-campesina — he aqui tareas cuyas A
innumerables posibilidades artisticas no puede. ocultar lo -
esquemdtico de cste articulo, :

No hace falta explicar cuin gran papel desempefié en
1a reestructuracién socialista del campo en la URSS la obra
“Campos Roturados” de M, Chojolov. jCuéntas dificultades,
gastos y acaso vidas humanas ahorraria a nuestro pueblo
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pos tematicos cstin unidos y acaso superados por un pro-

blema méis vasto afin; ¢l probleina llave de toda obra de

reestructuracion psiquica en Polonia durante el plan sexenal:
. el problema dec una nueva actitud hacia el trabajo.

De todas las difercncias picolégicas cxistentes en los
anteriores tipos de socicdades y la que cstd surgiendo en
Polonia ante nuestros ojos, ésta es tal vez la mas pro-
nunciada y profunda. La Biblia defini6é el trabajo como
una maldicién por haber sido desobedecidas las 6rdenes
divinas. En la sociedad esclavista, esta version tenia su
justificacion: castigo a la debilidad, a la cobardia, a 1a
miseria. Bl feudalismo conservé do ella cl despercio por
ol trabajo como ocupacion indigna de hombres bien naci-
dos, Ll capitalisino tal vez haya vehabilitado el trabajo
en un principio, pero s6élo como medio y no como fin.
El mito sobre ¢l millonario yanqui que se inicié como lustra-
Lotas, os tipico; sc trabaja para hacer dinero y sc obliga a
otros a trabajar.

El socialismo transtorma ecste aspecto del alma hu-
mana: el trabajo se convierte para nosotros en un “psunto
de honor, coraje y heroismo”. Eilo no significa, por su-
pussto, que nuestro ideal sea una sociedad de ‘robots'.
Al contrario, toda la fucrza del socialismo consiste en Ia
conciencia colectiva sobre los objctives del trabajo y su
sontido, En vez de los honores debidos al ‘ﬁmcimientq” oa
las riquezas cxiste entrc nosotros ¢l honroso titulo de *Cons-
tructor de la Polonia Popular”; cxiste la naciente guardia
de obreros de chogue, caballeros del sEstandarte del Tra-
bajo'. Estos titnios y condecoraciones constituyen solamen-
te simbolos de la transicién ya iniciada, cuyo ahondamiento

- y plena realizacién cs condicién indispensable para el cum-
plimiento del plan sexenal, '

Esta afirmacion pucde ser facilmente probada con pre-
clslén matematica. Para cjecutar ¢l plan con el rendiamiento
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actual dc nuestros obreros, deberfamos aumentar nuestro
cjéreito de trabajo en varios cientos de miles de almas. z
Para abastccer a esos cientos de miles, deberiamos construir

durante estos G afios v 'viendas adicionales de una dimen- -
; sién vaiias veces mayor a la ciudad de Cracovia o Poznaii.
i Tendriamos que emplear en ello millones de tomeladas adi-
cionales de cemento, cientos de niles de toneladas de hic-
rro, miles de kilémetros de cafios para agua corriente y
canalizacién, cte, Deberfamos suministrar a las ciudades mi-
Ilones de toneladas adicionales de cereales, carne y grasas.,
Deberfamos conseguir - para esto, de algin modo, miles de
millones de zlotys y encontrar ademds esos cientos de miles
e hombres, Siendo tan grande el anmento de las filas de
trabajadores industriales como prevé el plan, es dudoso
que nuecstro campo pueda proporcionar esos enormes contin-
gentes de hombres,

WoEn

1y

La finica solucién para ese cimulo de imposibilidades
es pues el aumento. del rendimiento de trabajo por parte del
: obrero polaco considerado por el plan —aumento logrado,
P no s6lo gracias a la aplicacién de In técnica moderna de una :
i mayor capacitacién del obrero, dcl apoyo a su inventiva -
creadora que perfecciona la industria y de la elevacién decl -
nivel de vida— sino, en primer lugar, a la conciencia ad-
quirida por el obrero de lo que significa el trabajo para cl
socialismo. S6lo un burécrata puede creer que las leyes son
por si mismas capaces de asegurar dicho aumento, Unica-
mente con ayuda de una simultdnea e incesante accién -
politico-educativa, que aclare al obrero y al campesino la
razén superior de gu esfuerzo, sera posible inculcar a las
masas mas atrasadas la conviccién de que cl trabajo, el
buen trabajo, es la causa mAs noble de su época. "

El plan trienal di6 principio a esa transaccién, Su pro-
fundizacién ulterior es una candente necesidad del momen-
%o, El papel de 1a Titeratura frentc a oste problema es pre-
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ponderante, Si un articulo periodistico, una fotogratia, un
reportaje acerca de un objetivo concreto, popularizando a
determinados obreros de choque o conjuntos, constituyen
- medios eficaces aunque pasajeros, una novela o un drama
pueden afianzay, abonar y difundie en toda DPolonia las
cualidades permancntes, tiplecas y vAlidas para todos de
csa transaccién con respecto al trabajo.
Es este problema cl que mdis dircctainente vincula a
1a literatura con la tarea del cumplimiento del plan.

Y MUCHOS MAS

Es covidente que la época del plan sexenal no aparcce
porque si cn nuestra historia. El Manificsto de Julio (1944),
primer plan rcalizado cn Polonia desde los ticmpos de
Mieszko I (primer rey polaco, afio 966), fué seguido por el
plan trienal, El plan sexenal sera seguido de otros planes.
La temética Lteraria de actualidad en los primeros afios de
postguerra, tampoco pierde su actnalidad hoy, aunque nues-
tras exigencias fremte a clla sean tal vez mas hondas Yy
amplias. La historia —Ia mas distante y Ia mais préoxima—
de Polonia hasta septicmbre de 1939; Ia ocupacién .y los
ticmpos de postguerra; he aqui un campo tematico que no
debe permanceer inexplorado. Hasta hoy dia nuestra Tite-
tatura no ha logrado dar un cuadro de la grandeza épica
de los acontec’'mientos de Scptiembre de 1939. Desde una
* rerspoctiva de 10 afios podemos percibir mis facilimento
que hasta ahora, todo lo tragico de aquel viraje historico y
su profundo significado, No debemos borrar de nuestra con-

. ciencia los comienzos de la Polonia Topular.

También el pasado mds distante requicre un nuevo
’ enfoque del art’sta enriquecido por la experiencia de Ias dos
grandes guerras mundiales y 1a més grande transformacion
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on la historia de nuestro pais. El estado obrero-campesino

interpreta su milenario pasado cn forma distinta a los de

los- sobrcvivientes de la nobleza, La literatura no debe es-

perar a que los historiadores le indiquen que debe pensar 3

(e tal o cual rey, caudilio u hombre de ciencia, de ésta u

i otra batalla, derrota o levantamisnto, Cometeria un error,
sin cmbargo, quien eligiese las épocas distantes a causa de
su “facilifad’ politica. Nuestro lector de novelag histéricas

: exige no sélo el interés d- la fabula, no sélo Ia nota exética

en cuanto a idioma, costumbres o problemas psicolégicos,

sino también y ante todo, una més profunda verdad hist6rica.

Y fuera de todo csto, fuera de la construccién sexenal,
cel campo, el trabajo, 1a historia — jes que no queda nada
més al escritor, al dramatargo, al poeta? Sélo un tonto
rodria afirmarlo, s6lo un crnemigo podria acusarnos de ello.
Subrayamos pues una vez mds: todo lo que hasta ahora era -
de interés para la literatura, sigue siéndolo. Me procurado
cnumerar sélo algunas de las mas importantes categorias
| temadaticas de hoy dia sin pretender, ni mucho menos, ago-

tarlas.

POSTES INDICADORES Y OONEJILLOS DN INDIAS

El realismo socialista estd germinando recién entre
nosotros. La dcbilidad politica y literaria de nuestra critica =
contribuyé granicmente al retraso de la victoria del realis-
mo socialista. Ademds de una deficiente tictica personal, la
falta de una educacién sistemética y una asombrosa lentitud
en impulsar a la ‘juventud, una parte de nuestra critica
cometié cl clisico error de los primeros afios de postguerra:
perdié en 1945 Ia perspectiva del desarrollo de Polonia ¥,
bajo la presién ideolégica de 1a burguesia, comenzé a enun- .
ciar un inverosimil programa literario, presentando como »
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marxismo lo que en realidad era una de las variantes (y no
la mas interesante por cierto) de la estética burguesa.

Es dificil apreciar los perjuicios que csta desviacion
produjo en la literatura de la Polonia Popular. La primera
generacién de postguerra se inicié, a consecuencia de cllo,
cargando ¢l peso d¢ malas tradiciones del arte literario. Al

¢« mismo tiempo se creé una situacion paradéjica entre los es-
critores de pregucrra. En vez de facilitarles el acercamiento
a la nucva ideoclogia, cran rechazados y atacados a menudo
tan enconada como desatinadamente.

Es nccesario reconocer que ¢l primer objetivo ideolo-
gico que enfrentamos consiste en ¢l andlisis de la estética
burguesa en nucstra critica,

A ello s¢ une el segundo objetivo; debemos determi-
nar para nosotros mismos con mayor profundidad y mAas
concrctamente cuiles son las exigencias practicas del rvealis-
mo socialista, Las numerosas conferencias pronunciadas has-
ta ahora acerca de cste tema, aungue politicamente justas,
pecaban a menudo de generalizaciones. Nuestro conocimicento
del realismo socialista sigue siendo atn dcmasiado abstrac-
to. De gran ayuda scran para nosotros en este terreno los
frutos del rcalismo socialista que ya comienzan a surgir.
Tero debemos vigilar a nuestra critica para que no des-
cinboque cn ¢l barato entusiasmo oficial; para que, dandole
su justo valor a esas primceras go!.ondi'inas, no entienda co-
mo un dcber el callar sus debilidades de las que hay y
ticne que haber no pocas.

) Los primeros pasos cn el camino del realisino socialis-

' ta tienen indiscutiblemente dos signiticados distintos: pri-

mero, cllos constituyen ¢l fenémeno palpable de la transfor-

macién operada; tienen un significado simbdélico, de decla-

* racién; son como postes indicadores que dicen: por aqui
se puede marchar,

Pero son también para nosotros una ospecie de coneji-
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llos de Indias, sobre los que debemos aprender la anatomia
y fisiologia de la orientacién reconocida por nosotros come
Justa y finica posible, La critica, al cantar loas sin discer-
nimiento, puede en este sentido tergiversar ficilmente las
ldeas de los escritores. Al ver que se clogia desmedidamente
una obra cuyas deficiencias son por demds visibles, los ho-
nestos dirdn: este camino demasiado facil conduce a una
pendiente. Los mds cinicos, en cambio dirdn: ;O0s cxtasidis
ante una cosa hecha a la ligera? Muy bien; esto pucdo ha-
cerlo facilmente.

Las primerag expresiones del realisino socialista desem-
peflaran su papel histérico s6lo cnando la critica, elogiando
lo justo del camino elegido y reconociendo con toda cordia-
lidad los éxitos logrados, analice inflexiblemente las defi-
ciencias de una obra determinada y cxija su superacion.

APRENDAMOS DE NUESTROS COLEGAS MAYORES

Es 16gico que no debemos conformarnos con el analisis
de’ nuestras primerag obras. Un conocimiento mag estrecho
de la gran literatura soviética, de su desarrollo, no cxento
tampoco de- crisis y altibajos, a menudo muy semejantes a
los nuestros, nos ensefiard a vencer las dificultades inheren-
tes a nucstra temprana fase de desarrollo,

Sabemos demasiado poco acerca de los fenémenos lite-
rarios en los paises hermanos de democracia popular, aun-
que su significado es para nosotres inmenso y los puntos
de contacto, asombrosos.

Las tres fuentes sigunientes: La literatura soviética; la

literatura de las democracias populares y las obras apareci-
das después de la conterencia de Szczecin, deben convertirse
para nosotros en los fundamentos, para la profundizacion de
nuestro conocimiento del reahsmo socialista, segunda condi-
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cién indispcnsable para nucstro fortalecimiento ideolégico.

Arméindonog ideolégica, literaria y politicamente, y una
vez supcradas lag dificultades de organizacién, podemos con-

* f.ar en que nuestra litcratura justifique las esperanzas pues-

tas cn clla.

Porque no cs cierto que nos falten hombres o talentos.

» Poscemos un excelente cquipo ds la generacion vicja y adul-

ta, con gran cxperiencia creadora, gusto y conocimientos.
Ellos atraviesan junto con mosotros la evolucién ideolégica;
y sl esta tltima no sicmpre se refleja en sus obras, 1a culpa
de ello es con mayor frecuencia de 1a critica que, o entendia
la cordialdad como un silenciar los errores o, cuando pro-
curaba ser exigente, chocaba por su scveridad scca y doc-
trinaria (no siempre emanada de una concepeion justa) .

Lo quc es mas importante aiin es ¢l hecho de que con-
tamos con un excelente grlipo de jovenes literatos que ya se
ha iniciado o que sc inicia en estos momentos. Este grupo
no esti exento de grandes deficiencias; atraveso ¢l terrvible
vacio de los cinco ahos de ocupacién en ¢l mas sensible
periodo de su maduracion, Recibié una cducacién deficiente
y fué mal recibida inmediatamente después de la guerra.
Se olvidé ¢l hecho de que el mejor métordo para la formacion
de jovenes literatos cs tratarlos igual que a personas adul-
tas; con cordialidad y exigencias, sin altivez ni adulaciones.
Fué olvidalo asimismo el hecho de que la formac/én es un
proceso reciproco. Y sin embargo mis de un “adulto” podria
aprender bastante de nucstra juventud. Aprender no sélo
su fervor ideoldgico, sino también cosas méds concretas,

EL PESO DE LAS NUEVAS RESPONSABILIDADES

Escribimos y afirmamos que el enorme salto cuantita-
tivo dc nuestro desarrollo literario constituye mna caracte-
ristica csencial de nuestra revolucién cultural, El exiguo
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porcentaje de consumidores de literatura en la IPPolonia
de pregucrra sc ha multiplicade actualmente varias veces
y sigue creciendo, La climinacién de los terratenientes y
de la burguesin también origina, por supuesto, cambios
cualitativus, ;Comprendemos debidamente las consccuencias
que cllo trae aparejadas para nosotros, los escritores, y para
nuestro arte de escribir?

Un escritor en un pais capitalista de hoy dia es leido
por una limitadisima capa de gente que ha tenido Ia opor-
tunidad de adquirir wna instruceién media y atn superior,
que ha leido, annque sca superficialmente, una cantidad de
otras Lterarias y cuyo estilo de vida, finalinente, —de con-
sumidores bien alimentados— les predispone a considerar
a la Lteratura como una diversién sensual 0, s raramente,
intelectual; pero nada mis que una diversién, No esperan de
una obra d: arte ninguna ayuda ni planteo moral, No buscan
en clla aliciente para sus propias virtudes, ni condena por
sus pecados, Son inmunes a las obras constructivas, pero en
parte también a lIas desmoralizadoras. El chorme aumento
de la literatura policial, de gangsters y pornografica, contvi-
buy6 acaso a un cicrto awmento de los delitos entre la ju-
ventad, pero en una medida desproporcionadamente baja en
relacién a la cantidad inverosimil Je¢ pasquines que aparecen
ultimamente en Occidente.

Hace 100 6 150 afios, la burguesia esperaba otra cosa
de 1a literatura, Una clase joven siempre espera algo de Ia
vida, qulere luchar. por algo. Busca aliados y armas donde-
quicra pueda hallarlas, $i consultiramos los indices histo-
ricos, comprobariaimos que los comienzos de todo nncvo 1é-
gimen social coinciden con un aumecuto del papel educativo
y normativo de la literatura; y viceversa, ¢l formalismo y ol
relativismo moral son compafieros inseparables de la decre-
pitud de una clase dada. No es casual el hecho de que ]09
pequcfios y jévencs paises esclavistas de Grecia hayan d
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al mundo a Esfolo y a Esquilo, mientras que Cdtulo y Petro-
nio nacicron en la decadentc Roma imperial.

Es distinta 1a responsabilidad moral de un escritor cuya
obra, editada en varios cientos o miles de cjemplares, llega
a las manos de un intelectual indiferente o de un vequcﬁo
burgués de sensibilidad atrofinda — y es distinta la ves-
ponsabilidad del escritor de cuya obra se lanzan decenas y
cientos de miles de cjemplarcs destinados a hombres para
quicnes 6ste, cs tal vez el primero o décimo libro en su vida;
ante todo porque se trata en primer término de Ia juventud
de ospiritu apasionado, exigente y al mismo tiempo sensible -
a todo lo que va conociendo.

Si hay quien no ha llegado z comprender cuan grande
honor constituye para un escritor este cambio de “cliente-
la”, que reconozeca por lo menos gue son distintos los prin-
cipios y la responsabilidad de manejar soldaditos de plomo,
a la de dirigir a un cjéreito de seres vivientes, Si hay quien
no ha llegado a comprender que el arte que transtorma a
cientos dc¢ miles de hombres es arvtisticamente supervior a
aquél que sélo llega a pequefios grupos y no eleva a nadie
— que no sc asombre si tropieza con una violenta oposicion
de esc ejéreito al que no es digno de dirigir,

IPoco tugar hay cntre nosotros —y habra cada vez
menos— para cl arte moralmente indiferente, HEl que cree
y lucha por la causa mis importante —la vida y la huma- B
nidad— ticne el derecho de saber con quién trata cn una
obra, cnemigo o aliado, (;Por amor de Dios! Esto no quiere
decir que el “villano” deba Hevar desde la primera pagina
trajec negro y el “bucno”, e¢n cambio, deba andar con una
azucena en ¢l hojal) .

LA CRISIS DEL CONIFLICTO

El problema de los clementos normativos de la Ltera-
tura dcl realismo socialista esti vinculado al problema del
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optimismo. Mds de uno entre huestros escritorss maduros,
cuya expericncia artistica correspond’é en su totalidad al
periodo umas pobre de l1a literatura penuetio-burgunesa entre
las dos gucrras, no logra hoy superar sus vacilacfones; ha
crecido en la convice'on de que el gran arte debe evitar tanto
1a clasificacion moral de sus personajes como un cierto tono
general de alegria, Esto es una deformacion caractoristica
del camblo de época. Las épocas histéricas no son ror lo
gencral de ficil interpretacién. El lvombre percibe mas fi-
cilmente el camkbio de traje de un am:igo que cl de una
¢poca. En la 1'teratura requeiio-burguesa el optimismo es
una cvidente fasedad; no es extrafio pues, gue un artista
sensible, incluso sentimentalmente apegado a 1la socielad
pequeiio-burguesa, intuycse csa falsedad.

En cambio es crréneo generalizar esa experiencia ex-
tendiéndola a la literatura en gencral. En el régimen que
surge entre nosotros desaparece la contradiccién entre la
sociedad y el individuo. La csfera de los conflictos se¢ redu-
cc a la lucha entre los vestigios de lo viejo y los brotes de
lo nuevo. Estos conflictos deben finalizar con la victoria de
lo nuevo. El protagonista positive en nuestras condiciones
vencera siempre, aunque deba pagarlo con su muecrte fisica,

En nuestras condiciones, en un cstado obrero-c campesino
constituye una falsedad artfstica un conflicto entre el indi-
viduo positivo y por ejomplo Ia indiferente, ciega miquina
estatal o social, caracteristica del realismo critico o pequeiio
bargués.

Este axioma plantea a los escritores la necesidad de
revisar sus métodos téenicos y de composici6a, puesto que
de otro modo les amenaza el desencuentro con el lector,
quien ha sentido y comprendido acaso més rdpidamente que
ellos, cl significado dcl cambio hist6rico ¥y no querrd acep-
tar una falsa disposicion de las fuerzas en los conflictos
planteados por la nueva literatura,

.

iy

IR

[t

[T R T

iy et

[T

A

-

g

vy ..a.

-2




Approved For Release 2001/09/10 : CIA-RDP83-00415R008700110001-2

Jerzy Putrament 49

Serfa por supuesto también una falsedad ——y una fal-
sedad peligrosa— mostrar una victorin demasiado fhcil del
futuro sobre ol pasado, Este filtinio es afin muy fucrte, as-

*  tuto y no repara en medios. El escritor que quisiera terminar
con este pasado de wn phunazo, ademds de los perjuicios
politicos, sufriria un completo fracaso artistico,

LAS PROPORCIONES Y EIL. DINAMISMO
DE LA OBRA DE ARTE

La fé6rmula del juramente judicial «. . . toda la verdad

y colamente la verdad. .." es incompleta. Es posible atener-

se a ella formalmente y mentir, sin embargo, Un hombre

que dijera: “Varsovia cs wna ciudad donde se construye
mucho, pero los edificios estin descascarados, barrios ente-
vos estdn en ruinas, el aire esta impregnado de polvo...’",
ete., mentiria. Torque Ia verdad no consiste Gnicamente en

Ia enumeracién de todos los pro y contra de un problema

determinado. La verdad cs ademds un problema de propor-

ciones. Una verruga en ¢l rostro de un conocido escritor es

una verdad sélo cuando se¢ Ia menciona al pasar y es una

mentira cuando se pretentde ocultar con clla el talento del

escritor. Al plantcarnos como objetivo principal la descrip-

ci6n més f’el posible de nuestra éroca, no debemos olvidar

este principio: ¢l realismo, contrariamente al naturalisino,
% ¢s una eleccién. La clecciéon de los clementos mas importan-
tes de la vida en la cseala de su ingportancia, en su relacién
causal y también cn su dinamismo,

Al disponer ¢n una obra las fuerzas actuantes, no debe-
mog dejarnos llevar por la inercia purammente cuantitativa.
oQué importa si en mayo los adversarios de la cooperat va
de produccién en N, cucentan con las nueve décimas de la
poblacion? En octubre esta décima. parte lograri atracrse a
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la mayoria de la aldea. Sin disminuoir su victoria al presen- T
| . tar a sus enemigos como tontos y débiles, dcbemos cmplear
| desde un principio un juego tal de luces y sombras que la
grandeza de los innovadores resulte convincente, Nuestro ‘
protagonista positivo —- constructor de la Polonia socialis-
ta, esti templandose recién. E] artista ticne !a oportunidad
de captarlo durante el proceso mismo de su surgimiento, ¥
mestrar en todo su dramatismo la lucha de los elementos
de 1a mentalidad vicja con la nucva.

il

LA OBLIGACION DE LA LIBERTAD CREADORA

i ’ Tantas veces empleé en este articulo esquemdtico pala-
bras y modos imperativos, que los malintencionados bien po- B
drian deducr de ello teorfas acerca de la administracion de z
I Ia literatura, Esto serfa profundamente injusto y ademis,
i absurdo. . -
! Es atfin frecuente cutre nosotros Ia incomprension del -
! hecho de que la libertad creadora existente en los estados
decadentes de la burguesia, se reduce en el fondo a la li- -
bertad de hablar en el vacio. En cualquiera dec esos paises, o
el cscritor, para vivir de su plums, debe ced-r a la presién z
por demis dura de la bolsa editorialista que, ngo s6lo recha- -
za la creacién que le cg ideolégicamente hostil, sino que lo =
obligu a satisfacer determinadas preferencias de la clientela -
de una clase determinada, No hace falta ser un marxista -
i consciente; es suficiente respetar el hermoso oficio de es-
critor para ver toda la degradacién de ese oficio en tales
condiciones ,
Nuestro régimen devuclve la dignidad profesional al
escritor, lo conviertc conscientemente en la vanguardia de
los intelectuales creadores, lo rodea de respeto y atenciones, H
Nuestro régimen lc¢ brinda plena libertad creadora para par- -
ticipar en €§ Hifen de “Ina nueva sociedad, Ninguna
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prohibicién administrativa, ninguna compulsién ayudaran al
surgimicnto de la nueva literatura mienteas ¢l creador mis-
mo, por su propia voluntad no comprenda Y rcconozca sus
objetivos de ereacién y no advierta las grandes posibilidades
de creacién que ellas le brindan,

ta de los principios del realismo socialista sc reflejara fatal-
mente en la obra litcraria en tal o cual deficiencia artistica, .
talsedad moral o politica. £

j » Porque la aceptacién hipéerita, superficial y oportunis-
I

EL presente articulo procura solamente indicar algunas
de las comsecuencias emanadas de la acceptacién de los prin-
clpios ideolégicos del realismo socialista con relacién a la
transcendental ley sobre el plan sexenal, No pretende ago-
tar el problema ni afirmar que los conceptos en él formula-
dos son inamovibles. Los. artistas son seros oxtraiios, Es
suficiente a veces formular una indicacién apodictica para

- que de inmediato sc aboquen a la tarca de demostrar en
la- practica —a través de una obra artistica— que precisa-
mente, a despecho de tales indicaciones, os posible crear un
obra de arte. Consideraria como un gran honor cl que alguno
de los conceptos aqui vertidos fucra destruido a tal precio.

: Una sola cosa me parcce inamovible. Asi como nuestro
: pais, al ejecutar el plan sexenal cn medio de dificultades y
sacrificios, crecerd moral ¥ materialmente, asi también nues-
tra literatura, sélo al intervenir activamente en Ia tarea del
¢ cumplimiento del plan, a través de su esfuerzo, errorcs y
crigis, tendrd Ia oportunidad de clevarse por encima de la
mediocridad. Porque los errores mo son lo peor, los. srro-
3 res se superan, Lo peor es otra cosa., Nuestro régimen trans-
forma mno sélo a la ticrra y a los hombres, sino también a
: los proverbios, Entrve nosotros, peca, precisamente, el que se
duerme. .. (eonocido proverbio polaco que afirma qne quien
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